DANIEL V. THOMPSON Jr.

PRACTICA
PICTURII
IN TEMPERA

Cu ilustratii de Lewis E. York

Traducere din limba engleza de
Florin si Ioana Caragiu

Zopdx

Bucuresti



Cuprins

2 A1) et i I I S Bt e e i il

CapiTOLUL I
Intrebuintiri si limite ale temperei
Pictura in tempera — o disciplind strictd ..........
Tendinte n pictura MOdErna « .« « s ivisais s sismuses
Nedinmuzile viitomlun = 23000 5 BNt o 78
Limitele pictirii N temperas o s st fv £ ik rs fal et
Séaranormala = 5 4 EEETe s St B AT s
Factori n pietura naturalistd . . ... .. ... vt
) abordare Crilica & s 5 bes = subibie s s hubht s i vamus -

CarprtoLuL II
Suporturi si grunduri

Proprictatile el . o oo . vrmmns = v smmeses o
Efectl ummiditatiil it s o il d o st i ot t oo
Alegerea si prelucrarea suporturilor de lemn . ... ...
Cleiul de caseina pentru Tmbindri . ...............
Precautiile impotriva deformarii .. ...............
Placajele. ... | o . 2000wl Sonalils s sanang i oo
Plicile din pastd lemnoasa. . ....................
| 2 5 2 NN R S S I S e
I ot o e e NP b e AP

RS I R T R e A PSS R SR IPL S S
PrepararedspatiOUBlOr . . . . «conesossianns o snsms i
IMAtCTHALCIOIE . o i o st ginos o o) i i fonsos s s o
Solutiastandard de eletl Sl T0h shvsns v semnba
Aplicarea cleiuluipepanou. ....................
Aplicarea profilelor de margine si a ornamentelor . . .
A AOUAANCICIETE - e i s e i o B BT R AT B



IntelacoioMseiRm. oo o L La dlinn el s 41

(CITHTIIERL & o o oot o B e e T e, BT ety 42
CelimalSimpIUETEE SO i fus Libregen &b e st shans 44
SecretulbreusitelE e S o o m e o e s s i 46
Aplicarea gesso-ului ............ ... ..., 46
O metodd alternativd . . ............. ... ..., 49
RAZUITEH GOsSOIIUT . 5%, s v wmus s ssmpnor viwsnnss s 50
Cum saverificimazmrea s Ll Lhel . Do o 51
Slefuirea cu piatra a unei suprafete plane . ......... 53
Tnsusirile unui bun gesso. .. ..........ovuuenn... 56
oSOl e s o et el i L Xos o il 57
Aplicarea gesso-ultl P FAMIE . . . .o bwiie «wigins oot 58
GessoulIuiiCenning. . . ... il st smombnes 59
Gleiulde:Persaments i . vus vs 3 swse = e 5 S 60
GESSOLETOSEO! oo mis 55 4 v s s s st avepstsiin +03 Suiis 61
(SR O S OTILC . 5 e i o oo 5 s <t oot o ok et A 62
Amestecarea pastei de gesso sottile .............. 63
Desavarsireametodei. . .. ...........covunn.n.. 64

CarprToLuL IIT
Metode de desen

Desenul pentru pictura in tempera ............... 66
Studiile preliminare. . . vo.v v v e e e 70
Desenul formelor. i . .« aeoaiitn won b v v 71
Hartiile colotate. . .\« - com v s wwmsns s sammme o o 72
Instrumentele pentril deSen <% ;- s s vivwn s s smass 74
Desenul cupensula . .......... ... ... ... 75
Modelarea luminilor . ......................... 77
Transpunerea deSemulUiinIHal -« ovs & s smeme s 5 om s 78
DESenul PE PANOLL &« s nieiss's tmsinvis & v immrn = = oove s 79
Importanta executiei monocrome . ............... 79
Incizarea contururilor ......................... 80

CaprToLUL IV
Aplicarea metalelor

Metaleletinspicturate: i BT oG T 15l 1 sl 83
Bolusul:pentitpoleites - bt mame o i 84



Amestecarea si-aplicarea bolusului............... 85

Gatide multbolusisaapliel .o BRrsE S i 87
TustruireaiDOTUSTIIN ., oo o B T s oot s 88
Poleirea cu albus de ou lichefiat . . ............... 89
Instrumentele pentrt POLEITE . .. « oo sdvis s wmies s 90
Pernita poleitatilii o . ¢ o o o samears dlenin a8 4 90
@Cutitle. . ooy Ledada rrrrr e e el ko 92
Pensula latd.a poleitonuluisssoesdrneaii. ovi e s s 92
TRIBETHIOT & 2o 2 s hkens s sonkd fnbe miln HEisise uatis 93
Tnsusirile foitel de BUE . . . . » o« v w ks sb i imss b slos 94
Manuirea Toiter . Lo o . on o oe sl S Snm e derlen 95
Folosirea cutitulul sipernitei. .. .. . aadalo vl foes 96
Folosirea pensulei late a poleitorului ............ 100
Asternerea aurillil'. s oo« iabane se o L 102
Ordinea poleinii. o e e e 104
Repararea greselilor din peleire .. 0000V SUT0 106
TSt Car 5 S S e e e s i oo TR 107
Instriomente de luSiaite < « 5% s 55 4 md WA BRIETN 108
Stantarea §i PUNCLATEA™ . oo v wns s« soes sus mawhs » 110
Taierea poansoanclon: w. ... . 4. 1 i AN RSN SCinE 111
PaSHOITE ST PURCIAICH i S bt %% o st e S 113
Modele T culoare sivaur =, 10 2. L 74 ket S ol 114

Asternerea combinata a foitelor de aur si argint. ... 116

CapITOLUL V
Pigmenti si pensule

EBunctia mementilor . . .o e oo alioning ransh 118
Culorile naturale si artiliciale . . . . . « Soibeses paas 119
Pamantutilelcolotate o . < otiirnadamas v o 120
Insusirile individuale ale pigmentilor ............ 122
EXDCIIMENtated .., « : vobunihosiatiin 5 e deab s b s 124
Paleta pentru tempera .« . «svsssnumnnss sasnas 125
Piomentil albifaissnts s ml st i ok poe ) 5 ke 126
20 o015 80 (T 5 I ey - 08 3 128
Pivinentit galbetiic .- vmenliarmmes Mbsamiis ol i 129
BiementiidosH = =« 5 & s« o o i lonantr ol wa st ai 130
Bigmientii BIMNT .. . o .ol o v omnts oo bt stelinng o5 133



50T D s ST A R S S 133

ST TR e e TS S8 SRR S 136
Pisemsnteamparenti - . .. ... .......... ... 00 137
T DT DI G SR RS R 139
AlSseReauREIPAlEc: .. .. e RN 139
BrcoatallenlDEloEmee . - .. ioanos s i R L 140
Pastrarea culorilor frecate pentru intrebuintare. . . . . 143
Recipiente pentru amestecarea culorilor. ......... 145
AlECICa PORICIOE o st t sk LG ey o b bl 145
Pensnle dinpande Samur, . .. con' i i ass's'i trnss 146
Pensuledin DA de Pote . 5 . cov s s vams v ot s ivbs 148
Ingrijirea pensulelor. . .. ...................... 151
CapITOLUL VI
Pictura

FUESIECATon (BIPETEL , - opynl sy o35 h 50 o b et oty 152
CONSCIVAMEL : ., vt oo d o v ieiivs e oot s » o le bt beie 153
Temperarea culorilor . J. .. .vee s voweoion oo 154
Beretve 0o CIIOAYE: o od ¢ « 5o po v Damilents s v 156
Fluiditatea amestecurilor ) . 1.0 s - & wiwd s mmpe 5 157
Matired Gulemly . . SRS IR L0 e i aieen pia i 158
Principiile de bazd ale picturii in tempera. ........ 159
Gontislulloeniete. . La b me L siinh & w0 s nav 161
Functia desenului monocrom .................. 162
Ordinea PIBLARIL & - o s « 1o seinresansseommmens s 163
L0 0oz ANGIEIIE. . in s e iinte s s b oms wwn o s vwwm s s o 164
Amestecarea ¥alotilor .« v vnsss toabiad il 165
Aplearea  eaRITN . « o« . o P0G O DT 2L 167
Lavit peste Semiopaeiate o . « . oo 1 4 aus s 8k 168
Tempera versus guasa si acuareld . .............. 169
Pictarea draperiilor si a altor obiecte. . ........... 171
Dezvoltaren TORMElORE 5 . % s w5 ioms ds 2 % cw i dvilen 172
Principiile de baza ale amestecdrii sistematice

d-valomlon: S AR © - . o e S 174
Variatii ale sistemulufferomatic. ..\ . . .. .. S0 L 11745
Tratarea efectelor de suprafatd ................. 178
Pictatea carnaticieReset SR 00 . . . . . 5000 s 178



Riatarea AW st et » c ccv v v i 181

Variatii ale metodeis S i est T Nm e 182
Trfrnmnsetin finale. o6 it enetid st s oo s s 183
Motdantiide apa. . : i a e as ¢ s 184
Mordantide Tet: s v il i s . - v i 184
Aplicarea mordantului. .. ..................... 186
Poleireal . v i 5 e e e . S it s 187

CarrToLuL VII
Vernisarea si rama

Permanenta picturii in tempera .. ............... 189
Tniportanta VerniSarii v sms & s il « o maisio 190
Curatirea SUprafeleis 5o s s s nomm v e s § 5 s s 190
Precautii impotriva prafului si umezelii .......... 191
Alegerea si ingrijirea pensulei pentru vernisare . . .. 192
Aplicarea verniului .. ........... .. .. ... ... ... 193
Matizarea suprafetei ............. ... .. ... ... 194
PUnGHa UNeL Tame. s« o . una s e smmass snmmags 195
Poleirea Mata. oo« vssdos samwpnss sesman o simass 196
Poleirea matd cu mordantideapd............... 196
Poleirea matd cu mordanti deulei............... 197
Indepirtarea pe directie oblici a surplusului de aur . 198
Miargini ide tami v, b ds bt S Yot i s o« loowwims o 199
ANAAOPANNG o oo cimuns o s mmm s v R T e s 200
Alte materiale pentrurame . ................... 202

CaprToLUL VIII
Pictura cu emulsii artificiale

Posibilitdti nelimitate. . ....................... 203
O AormulATAEEDAZA . -« & < coiivio v o v iimin o vl se 204
Emulsiidecaseind........................... 205
Suportpentruulei ............. ... .. ... ... ... 205
Prepararea suprafetelor murale . ................ 206

Apendice . .osodoe et i e 208



Prefata

La baza metodei pe care aceastd carte se stradu-
ieste sd o explice sta relatarea lui Cennino d’Andrea
Cennini asupra picturii in tempera giottesti, cuprinsd
in lucrarea sa Il Libro dell’ Arte. Cennini stia Insd ca
instructiunile scrise nu sunt suficiente pentru a preda
o metodi de picturd. ,,Multi spun®, scrie el, ,,cd au sta-
pAnit profesia fird sd fi ucenicit sub indrumarea unui
maestru. Nu-i crede, cici iti dau exemplul acestei
cirti: chiar dacd o studiezi zi si noapte, dacd nu vei
trece printr-o perioadd de practicd sub cdlduzirea unui
maestru, nu vei ajunge niciodatd la nimic si nici nu-ti
vei putea tine capul sus in compania maestrilor.”

Cennini avea mare dreptate. Invititura lui este te-
meinici si completd, dar nu e usor de inteles, nici chiar
atunci cand ai o anumita experientd practica. Am stu-
diat 1l Libro dell’Arte timp de 18 ani, la recomandarea
bunei mele prietene si profesoare Louise Waterman
Wise, si sunt departe de a fi epuizat indicatiile pe care
le oferi. Nu pot pretinde cd lucrarea mea va fi la fel de
completd ca a lui Cennini, dar sper ca ea sd fie pentru
cititorul modern mai lesne de inteles si mai usor de
aplicat in circumstantele actuale. M-am straduit sa in-
fatisez aici roadele unei lungi si pretioase ucenicii sub
cilduzirea lui Edward Waldo Forbes, la Harvard, ale
unei perioade de practicd sub indrumarea lui Nicholas
Lochoff, 1a Florenta, si a lui Federigo Ioni, la Siena,
precum si franturi de intelegere pe care le datorez mul-
tor prieteni din numeroase alte locuri.
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Fextul acestui volum este bazat pe un mare numdr
de ani de predare si practicd, sapte dintre ei petrecuti
la School of Fine Arts din Yale. Am inclus fragmen-
te din prelegeri de curs si expuneri tinute la Yale, la
Child-Walker School din Boston si departamentul
sau universitar din Florenta, la Royal Academy si
Courtauld Institut din Londra, precum si alte note
care au fost utilizate ca bazd a instruirii practice in
aceste locuri si n altele. [lustratiile care insotesc tex-
tul sunt realizate de profesorul Lewis York, de la Yale
School of The Fine Arts, al cirui program de instru-
ire intensiva in practica picturii in tempera este redat
in propriile sale cuvinte, ca apendice la aceasti carte.
Referintele la Cennini sunt date in termenii traducerii
mele engleze a lucrdrii 1] Libro dell’Arte, publicati
sub titlul The Craftman’s Handbook, 1a Yale Univer-
sity Press, in 1933. Aceste referinte au fost insi redu-
se la minimum, pentru ci intentia acestui volum este
mai degrabd de a-1 parafraza pe Cennini in termeni
moderni, decat de a-i comenta textul. Nu am dat o bi-
bliografie generald, deoarece am scris de la un capit
la altul pe baza experientei si judecdtii personale.
Scurtul capitol despre emulsii este totusi bazat pe in-
struirea primitd de la profesorul Max Doerner, cu
care am avut privilegiul sa studiez Malmaterial la
Miinchener Akademie in 1922-1923.

Nu am incercat 1n nici un fel si ating tema impor-
tantei scrierii sau metodelor lui Cennini pentru isto-
ria artei italiene. Am lasat deoparte toate considera-
tiile teoretice si istorice care se leagd de aceasta si
m-am concentrat pe aplicarea mediumului siu de
tempera in practica picturii din zilele noastre. Aceas-
ta carte este destinatd pictorilor, pictorilor moderni,
cu deosebire celor foarte moderni. As fi bucuros daci
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ea ar fi binevenitd istoricului de arta ca o expunere a
tehnicilor italiene de secol XIII, dar nu acesta este
scopul sdu. Dacd mi-am cautat materialul intr-o
veche si pardsitd carierd de piatrd, aceasta nu a fost in
nici un fel din dorinta ca piatra proaspat scoasa sd fie
folositd Intr-un stil antic. Marmura de Paros poate fi
taiatd in forme moderne.

As fi bucuros, de asemenea, dacd aceastd expune-
re a practicii in tempera ar face scrierea lui Cennini
mai inteligibild celor care nu picteazd. De exemplu,
importanta executiei preliminare in tus pe panoul pre-
parat cu gesso a fost adeseori scdpatd din vedere de
citre cei care studiaza Il Libro dell’Arte. Eu insumi
n-am reusit timp de multi ani sd o patrund, si poate cd
intr-adevir nu as fi ficut-o niciodata fard profunda
cunoastere a comportarii optice a culorilor pe care am
obtinut-o prin indrumarea plind de rdbdare a defunc-
tului profesor Edwin Cassius Taylor, sub conducerea
ciruia am lucrat in Departamentul de Picturd de la
Yale School of The Fine Arts. Numele profesorului
Taylor trebuie si stea in fruntea listei celor cdrora le
sunt indatorat pentru sprijin si povatuire.

Datorez multumiri Departamentului Editorial de la
Yale University pentru atenta grijd si interesul benefic
cu care competenta ei conducere nu a incetat nici-
odati si-i Inconjoare pe autorii cu care a colaborat; de
asemenea, pentru cooperarea lor in a face disponibila
pentru publicarea acestui volum o alocare de fonduri
din Rutherford Trowbridge Memorial Fund, fond ofe-
rit Universititii in beneficiul editurii sale. Numele de
Trowbridge a fost mult timp legat de cultivarea artelor
la Yale: prin Thomas Rutherford Trowbridge
Memorial Lectureship Fund, instituit la Yale School
of The Fine Arts in 1899 de citre dl Rutherford Trow-
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bridge in memoria tatilui sau; iar din 1920, incd si
mai mult, prin Memorial Publication Fund, instituit in
acelasi an de catre dna Rutherford Trowbridge in am-
intirea sotului sau. Acest capital a tngdduit Universi-
tatii sd extindd influenta exercitati de Trowbridge
Memorial Lectureship prin publicarea unor importan-
te lucrdri, facute cunoscute pentru prima dati la Yale
in cadrul conferintelor de specialitate Trowbridge
Lectures. Consider o deosebitd onoare ca aceasti car-
te (bazatd in mare pe munca mea de la Yale) s ia par-
te la beneficiile oferite de citre o Fundatie desemnati
sd perpetueze memoria marinimosului si patriotului
Rutherford Trowbridge.

Oportunitatea de a redacta aceasti lucrare o dato-
rez Universitdtii londoneze, iar profesorului W.G.
Constable, director la Courtauld Institut, un nepretuit
ajutor in pregitirea ei. Un factor decisiv pentru publi-
carea studiului de fatd a fost larghetea Comitetului
Editorial de la London University, care a alocat in
acest scop o generoasd subventie din Fondul Edito-
rial al Universitatii.

Pe langd colaborarea activa si vizibild cu colegul
meu de odinioard, profesorul York, trebuie si mirtu-
risesc cu profunda recunostint sprijinul nu mai putin
activ, desi nevizut, al bunului meu vecin si prieten,
pictor in tempera, dl Henry Winslow din Londra, da-
toritd increderii si incurajérii cdruia aceasti carte a
putut sa apara.

D.V.T. Jr.
Courtauld Institut
London University
I=dec=1935



CaprTOLUL I

Intrebuintari si limite
ale temperei

Cu 500 de ani in urma, Cennino d’ Andrea Cennini,
un pictor care a studiat in Florenta sub indrumarea lui
Agnolo Gaddi, fiul si ucenicul lui Taddeo Gaddi (care
era elev si fin al lui Giotto), a scris o carte despre pro-
fesia sa. Maiiestria in domeniul picturii era foarte
pretuitd in epocd; iar el a descris minutios tot ceea ce
a considerat important de stiut pentru un pictor intr-o
carte numita Il Libro dell’Arte, ,,cartea meseriei®, The
Craftsman’s Handbook, cum am tradus-o in al doilea
volum din aceastd serie*. Mestesugul picturii s-a
schimbat mult si adeseori in ultimii 500 de ani, potri-
vit cu nevoile fluctuante ale pictorilor si societatii. In
ultimele citeva generatii a devenit mai putin strict,
ceea ce poate fi un lucru bun; dar a devenit, de aseme-
nea, mai putin competent, si aceasta nu este bine. Unii
pictori moderni au privit inapoi spre Cennini pentru

* {n limba roméni a apdrut sub numele de Tratatul de picturd
al lui Cennino Cennini, tradus si comentat de Dimitrie Belisa-
rie-Muscel, Bucuresti, tipografia ,Fantdna Darurilor®, f.a.; si
Tratatul de picturd, traducere, note si indice de N.Al Toscani,
prefatd de Victor Ieronim Stoichitd, Editura Meridiane, Bucu-
resti, 1977 (n. red.).



instroire siau-gasit In lucrarea sa The Craftsman’s
Handbook un indreptar folositor care poate fi aplicat si
in zilele noastre.

Pictura in tempera — o disciplind strictd

Dupa cum invatd Cennini, pictura in tempera este
o disciplind strictd, iar n practica picturii disciplina a
iesit demult din modad; incepe insd acum, incd o dati,
sa fie privitd ca oportund. Facem incd mare caz de li-
bertatea individuald si ne displace orice actiune care
amenintd sd o Ingradeascd, dar am inceput sa recu-
noastem ca libertatea noastra tehnicd este intr-un fel o
iluzie. Am inceput sd realizdm ci panzele, vopselele
si pensulele cu care ne alimenteazd producitorii ne
dicteazd operatiile tehnice ntr-o misurd nu tocmai
micd; cd mecanizarea poate fi un tiran la fel de mare
ca si traditia; si cd pictorul modern este cu adevirat
liber, din punctul de vedere al tehnicii, numai Tn mi-
sura In care 1i este permis sa-si aleagd propriile sale
constrangeri.

Iendinte in pictura modernd

Am inceput sd tragem de limitérile noastre invizi-
bile. Experimentarea tehnicd in picturd este abunden-
td si in ea pare sd se intrevadi o tendintd logicd de in-
depdrtare de plasticitatea mediumurilor uleioase in-
spre caracterul liniar al mediumurilor apoase. Aceasti
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directie tehnicd este o consecintd naturald a tendinte-
lor subiective ale stilurilor moderne. Imitatia naturalis-
t4d nu mai este principiul calduzitor al picturii. Ne-am
intors atentia spre abstract, simbolic, spre lucrul con-
ceput subiectiv. Nu mai avem nevoie de efectele de
iluzionare ale formelor naturale in mésura in care pic-
tura In ulei 1si propunea sa le satisfacd; ci avem nevoie,
in compensatie, de 0 mai mare putere de expresivitate
liniard decét o poate genera in mod natural pictura in
ulei. De multe ori modernistul, cu o conceptie ab-
stractdl, se Ingrijeste mai putin de iluzia de volum decat
de mobilitatea liniei.

Acesta nu este un fenomen nou in istoria artei. Pic-
tura a fost dintotdeauna conceputd esentialmente in
trei dimensiuni sau in doud, dupd gradul de concretete
ciutat de cdtre pictori. Linia este poate cel mai direct
vehicul al gindului si sentimentului. O executie in
doud dimensiuni tinde sa fie generald. Linia poate sa
sugereze o a treia dimensiune, dar nu poate s-o arate.
Atunci cand forma este modelatd in lumina si umbra,
executia devine in mod corespunzdtor mai precisa,
mai concretd. Simbolurile se transformi in fapte si
tind si fie privite cu ochii in loc sd fie vdzute cu min-
tea. Naturalismul In reprezentare este numai partial
compatibil cu un medium favorabil accentului pe lin-
ie. In trecut mediumurile de api s-au perimat pe ma-
surd ce s-a impus naturalismul. Acum, pentru ca aces-
ta a inceput si-si domoleascd zelul, iar imitatia sa-si
sldbeascd stransoarea, nu este surprinzéator cd mediu-
murile de apd — In special tempera, guasa, fresca —
par a redeveni favorite.

Tendintele arhitecturii moderne contribuie si ele la
popularitatea crescAnda a acestor mediumuri. Forta
picturii in ulei rezida, intr-o anume masurd, in gama sa
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naturald gravd, domeniul siu larg de valoare cuplat cu
profunzimea si intensitatea tonurilor inchise. Pentru a
mentine aceastd fortd este necesars, din punct de vede-
re optic, o suprafatd lucioasi. Pictura in ulei pe o su-
prafatd matd este privatd de meritul siu caracteristic;
iar acoperite cu verni strilucitor, tonurile foarte inchi-
se nu se armonizeaza atit de bine cu numeroasele fe-
restre si cu peretii in culori deschise ai interioarelor
moderne pe cit se potriveau cu fundalurile mai boga-
te, ornamentate sau Intunecate cu care era inzestrati
arhitectura din trecut. Mediumurile de apa, fiindu-le
naturale gama inalta si suprafata mati, impreuni cu o
anume prospetime proprie lor, dar striiind picturii in
ulei, se potrivesc arhitecturii moderne mai bine decat
uleiurile si verniurile generatiilor trecute. Daci o pic-
turd in tempera este vernisatd, suprafata poate fi mati-
zatd fard a dduna efectului.

Mediumurile viitorului

Nu cred ci e posibil ca pictura modern3 si pictura
viitorului sd géseascd solutii la problemele lor tehnice
printr-o intoarcere la metodele de picturd in fresci s
tempera ale Italiei renascentiste. Probabil, si mai mult
ca sigur, ne vom dezvolta propriile metode pentru a
face fatd nevoilor noastre speciale. Cred totusi ca vi-
itoarea tehnicd dominantd va avea anumite elemente
fundamentale in comun cu aceste mediumuri de apa
vechi si cd adaptarea se va face treptat in directia unei
discipline la fel de economice si flexibile ca cea a lui
Cennini. Mai mult, cred ci familiarizarea cu o tehnics
din trecut, care ne duce spre solutii ale unor probleme
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ce existd astizi, va dezvolta cautarea metodelor ideale
pentru vremea noastra.

Pictori care s-au supus cu ,entuziasm, reverenta,
ascultare si perseverentd* tnvatdturii lui Cennini s-au
aflat pe ei insisi intdriti si in practica altor metode. Ei
au continuat si picteze in tempera ori s-au intors la
pictura in ulei fira sentimentul cd supunerea lor fata
de aceastd invataturad i-ar fi costat vreo libertate per-
sonald, ci cu un castig in claritate si fortd. Existd li-
bertate Tnduntrul limitérilor. Pictorii moderni pot gdsi
in practica in tempera, dupd planul strict al lucrdrii lui
Cennini, o cale de scdpare din tirania conventiei tehni-
ce moderne, care nu este mai putin severa prin faptul
cid dependenta fata de ea 1i apasa atét de usor.

Limitele picturii in tempera

Tempera (in sensul in care cuvantul este Intrebuin-
tat aici) este o tehnica de precizie care deserveste per-
fect un anumit tip de scopuri si care pentru altele nu
este folositoare. Depinde de ceea ce vrea sa facd pic-
torul modern ca aceasta sd fie utild. Dacd vrea sd faca
o schiti, si tatoneze terenul si sd valorifice accidentele
fericite, atunci nu-i va fi de nici un folos. Daca vrea sa
prindd in pictura sa esenta unui moment fulgurant, un
efect instantaneu de atmosferd sau expresie, sd sugere-
ze un anume efect insesizabil, indescriptibil, mantaua
lui Cennini va atdrna greu pe umerii sdi. Dacd in
schimb are o idee picturald bine definitd, ar putea sd se
descurce bine cu ajutorul ei. Tempera este potrivitd
pentru a reda anumite tipuri de conceptii grafice pre-
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cis formulate. Ea cere claritate in formulare si nu se
poate adapta nici unei imprecizii.

Scara normald

Tempera are si alte limite. Nu se adapteazd bine la
lucrdri de dimensiuni mari. Cea mai mare dimensiune
a unui panou pentru pictura in tempera poate fi impin-
sd pand la 2-2,7 m; Insd aceasta forteaza cumva di-
mensiunea naturald a metodei. Aria normald de di-
mensiuni pe care o0 acopera confortabil, usor si natural
se aflad intre 130 cm? si 2,2 m2.

Tempera nu este adecvatd pentru pictura in gama
grava. Indltimea gamei naturale a temperei este me-
die spre 1naltd. Modele in culori intunecate pe fond
inchis tind sd arate in tempera murdare sau obscure.
Ea opereazad in mod natural Intr-un registru mai inalt
decat uleiul si, desi detine puterea de a cobori pani la
inchis, izbuteste cel mai bine atunci cand nu este for-
tatd sd iasd din limitele ei naturale. Ceea ce este Tnalt
pentru violoncel este grav pentru vioara, si vioara isi
exprimd caracterul sdu special intr-o zona pe care vi-
oloncelul cu greu poate sa o atinga. Tot astfel in tem-
pera este posibil sd lucrezi intr-o gama de valori inal-
te, care in ulei pot fi atinse numai 1n detrimentul
fortei si permanentei.

In sfarsit, tempera nu este adecvata producerii unor
tonalitati calde. Ea tinde sa opereze bine in tonalitati
reci, iar dacd se doreste sd genereze cétusi de putin
caldura si intensitatea pe care pictura in ulei le gene-
reaza in mod natural, trebuie s fie fortatd. Ea nu ajun-
ge la extremele de cald si rece, sau transparent si opac
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pe care le atinge uleiul, si nici la 0 asemenea putere ca
a lui de a reda culori inchise, intense si calde. Culorile
rosii, oranj si galbene tind in tempera sa para reci atun-
ci cand sunt comparate cu cele in ulei; iar dacd se in-
sistd prea mult asupra lor, ele par sd se aprinda fara sa
devind pe parcurs calde. In compensatie, culorile reci
posedd in tempera o incomparabild claritate i prospe-
time si retin aceste caracteristici nelimitat.

Dacd un pictor doreste sd picteze tablouri de di-
mensiuni mari sau tablouri intunecate, ori tablouri cu
o strilucire intensa, calda, cu siguranta ca el nu va pre-
fera sd picteze in tempera. Dacd vrea sd picteze ta-
blouri de dimensiuni mai mici decat 4,4, sau chiar mai
mici de 2,2 m2 ca suprafatd, intr-o tonalitate destul de
deschisd, proaspitd, aurie, aceastd metodd poate fi
aplicatd cu succes. Dacd acceptd limitele fizice funda-
mentale, scara moderatd, gama deschisd, tonalitatea
rece, el poate sd ia apoi in considerare limitele sti-
listice si sd judece daca subiectul sau poate fi redus la
un model precis de forme si tonuri clar definite.
Tempera permite orice grad de complexitate sau ela-
borare, Ins tratarea trebuie sa fie deliberata si precisa.
In mod paradoxal, puterea ei de a reda conceptii ab-
stracte depinde in mare masurd de aceastd rigoare a
cerintelor sale tehnice.

In practicd, este dificil sa realizezi mici variatii in-
cidentale de culoare, cum sunt cele practicate in mod
obisnuit de pictura in ulei, si treceri perfect netede de
la o culoare la alta. Tendinta mediumului este de a im-
pune folosirea schimbdrilor metodice de culoare in
fiecare zond a desenului separat. De asemenea, pic-
torul este supus anumitor limitéri in trecerea de la o
valoare la alta. Mediumul plastic al picturii in ulei face
posibild amestecarea valorilor adiacente atit de bine
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